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SEMIOLOGIE GREGORIENNE

INTRODUCTION

1) Paléographie et sémiologie
La paléographie étudie les écritures anciennes dans le but d'en retrouver la lecture exacte, de
les localiser et de les dater. Ce terme se référe surtout a {'étude des écritures grecque et latine.

Mais on peut, par analogie, parler également de paléographie musicale en la définissant :"la
science des anciens systémes de notation employés pour traduire la musique dans le domaine visuel.
Au sens large, son objet est donc la lecture des anciens textes musicaux, pour en permettre la com-
préhension et la restitution sonore. Dans un sens plus précis, la paléographie musicale se limite au-
jourd’hui & I'étude des seules graphies avec leurs formes, leur histoire, leur répartition géogra -
- phique"(1).

En ce qui concerne e chant grégorien, le travail paléographique -~ au sens ob nous l'avons dé-
fini, - semble avoir été achevé avec 1'édition Vaticane : on a ohtenu. & partir des sources les plus
importantes d'époques et de régions diverses, une restitution mélodique assez. fidéle du répertoire
grégorien authentique.

Et cependant, la Vaticane ne donne qu'une partie de ce qu'expriment les signes neumatiques
les plus anciens. Si, en effet, la reproduction du dessin mélodique au moyen d'une graphie existant
dé & depuis plusieurs sigcles, y est presque parfaite, elle néglige, par contre, presque compléte-
ment ce fait que,pour un méme dessin mélodique, les anciennes notations possédaient divers signes.
C'est ainsi, par exemple, que l'on trouve pour le seul torculus au moins cing signes bien distincts :
A L A AAEn les traduisant tous de fagon identique, la Vaticane omet leur signification par-
ticuliere qui, puisqu'il s'agit toujours du m&me dessin mélodique, ne peut‘é“tre que d'ordre interpré-
tatif,
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Il manque quelque chose & une notation qui se borne & exprimer 1'élément le plus matériel de
la musique, & savoir le rapport mélodique des notes entre elles. Car ce qui "informe" ce matériel
sonore et fait qu'une suite de notes devient musique et par conséquent art, c'est [e jeu combiné des
durées et de I'intensité librement voulu par I'outeur, et que I'interpréte doit retrouver et faire re -

vivre,

Or, les premiers copistes du chant grégorien, trés imparfaits sur le plan diastématique (nota -
tion précise des intervalles mélodiques), ont, par contre, noté soigneusement la partie expressive,

"musicale” de la mélodie. Les graphies les plus anciennes avaient donc une double signification :

mélodique et expressive.

Par la suite, on chercha & représenter toujours plus parfaitement les intervalles mélodiques,
mais, tandis qu'on y parvenait, disparurent de plus en plus les particularités et les finesses interpré-
tatives, et I'on en vint rapidement & écrire toutes les notes de fagon identique.’En raison de ce ni-
vellement extérieur, le chant grégorien parut étre - et devint,en fait =un "cantus planus®, c'est-
a~dire un chant privé de toute valeur expressive. Ce nom de "plain-chant” qui, avjourd'hui encore,
désigne si souvent le chant grégorien, est & écarter, car il est 1'expression d'un a priori faux.

De la résultent la nécessité de retourner aux manuscrits et I'intérét de notre étude, La méthode

que nous suivons repose sur deux principes :
1° Etude paléographique des signes neumatiques avec leur signification mélodique; ,

2° Etude sémiologique : o |'on recherche la raison (logos) de lo diversité des signes (semeion),
afin d'en déduire les principes fondomentaux pour une inferprétation authenfique ef objective.Cette
interprétotion, au lieu de s'inspirer de concepts esthétiques ou rythmiques modernes, et donc étran-
gers & |'époque grégorienne, doit plutét se laisser guider par les faits que nous révéle I'étude compa-
rative des divers signes : seule base réelle pour I'exécution pratique.

2)Origine des signes neumatiques

Les premiers copistes des mélodies grégoriennes utilisérent des signes déja employés dans les
textes littéraires,conservant leur signification originale (accent aigu et accent grave) ou l'adaptant,
selon une analogie plus ou moins étroite avec le phénomeéne musical & exprimer.

L'accent aigu et l'accent grave des grammairiens étaient déja, de par leur nature, aptes &
distinguer les notes aigu8s des notes graves : virga et tractulus.

Les signes d'abréviation » - furent employés, en raison de la finesse de leur dessin, pour
figurer des sons légérement répercutés : stropha et trigon.

Les signes de contfraction ~ %  furent attribués aux sons particuliérement unis & leurs voisins:
oriscus.

Le point d'interrogation w/ ¢ se préto a représenter un phénomeéne vocal apparenté a la
modulation ascendante de toute phrase interrogative : le quilisma.

On constate oinsi le souci d'utiliser plusieurs moyens graphiques pour exprimer la variété des
notes. A la base du systéme se manifeste I'intention de traduire une mélodie par un geste et de fi-
xer ce geste sur le parchemin, En fait, le neume est un "geste écrit",
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3) Manuscrits
a)Saint-Gall

Les manuscrits de Saint=Gall, célébre abbaye suisse, semblent &tre les plus riches de signes
neumatiques différenciés. Conservés en grand nombre, ils ont l'avantage de -présenter un témoigna-
ge imposant et d’une évidente cohérence. L'étude de la notation sangallienne s'impose donc & qui
veut approfondir le chant grégorien. Les documents les plus .importants sont :

- Saint=Gall 359, Cantatorium de St-Gall, début du Xe siecle : c'est tout & la fois le plus ancien,
le plus parfait et le plus précis des manuscrits de 1'école sangallienne. Il ne contient que les piéces
du soliste : Graduels, Alleluias, Traits,

- Einsiedeln 121, Graduel de St-Gall, Xle s. C'est le plus important des manuscrits complets : il
contient, en effet, avec les pieces du soliste, les antiennes d'Introit, d'Offertoire et de Commu-

nion, Par ailleurs, il est riche de lettres significatives,

- Bamberg, Staatl. Bibl., lit. 6. Graduel de St-Emmeran de Ratisbonne, écrit vers I'an 1000, On
y remarque un usage presque exclusif des épisémes.
- Saint-Gall 339, Graduel de St-Gall, Xle s.

- Saint=-Gall 390-391, Antiphonaire du B. Hartker, moine de St-Gall,qui 1'écrivit vers I'an 1000.
C'est probablement e meilleur témoin pour les chants de I'Office. :

b) Autres familles de notation

Afin d'éclairer les cas étudiés, nous ferons également appel & quelques mss d'autres familles.
/
- Laon 239, Graduel écrit vers 930, aux environs de la ville. De récentes études ont révélé sa par-
ticuliere valeur sur le plan rythmique. :
- Chartres 47, Graduel, Xe s. De notation bretonne, il présente de nombreuses indications rythmi-
ques. .
- Montpellier, Bibl. de la Faculté de Médecine, H. 159, Graduel, Xle s. Utilisé & Dijon dans
I'enseignement musical, il contient une double notation : neumatique et alphabétique.
- Bénévent, Bibl. Cap., VI 34, Graduel, XI-Xlle s. Ecrit sur lignes & la pointe séche, son apport
est précieux pour la traduction mélodique. '
- Paris, B.N., lat. 903, Graduel de St-Yrieix, Xle s. C'est un témoin important de la tradition
aquitaine (France méridionale et Espagne) (2).
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E;\tic crochets on trouve les formes nwmth‘u‘s utilisees seulement “en cmpo#iﬁou".







